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МОСНОВСНАЯ ГРАФИНА 


= раоюро—сако= роэпообразная. 
: ый Г сомая обширноя в совершен- 
посимобытноя область изво- 
оослого оскусства. Она обобщает 
реальюость, рретворлет ес в ныра- 
зитезьный номев, в образвое во- 
площелае свобохвоге упорчества. 
В граяюре, сомино действетелт 
воетя, симое широкое оримецевие 
возоднт в фаэтазия ю сммполизю. 
„Я ввописец-грявер“ все это пере- 
авст одирыв дивилми, цупствыми 
ратиами, коятрествмы белого в 
червого я. песыотри по весь 280- 
визм, гравюра вискольяе пе усту- 
сает жизошеся ь Еркоств 60 сизо 
вы }южешия, 


Орягьивхьнае грооюра, ках вр 
свюостовтесьвого зьорчества, ры ре- 
жает сущиссть всЕусстое в слумит чукшию средстьом  худомествев- 
вого восонтавяв масс. 

Стгрепива гравюра ив дереве, е момоптв ес появзенвя вз запеде, быз0 
зесто вародвым вснусством. У пас она рояизесь оаповремесно е ХЕНГО- 
резативием п сразу стазе вод сгрогую цензуру церклм, котор цезым 
родом положительвьх запрешеввВ стесогло вслкое орозьлецие свободлого 
творчество. Вот почему в течевяе двух с родовкно@ вервых веков сьоего 
существовевов гравюра ва дереюе у вос не 4540 высокиз обрязцоя км ь 
худоместьеннохм, ви в техенческов отношенияа. 

Возроривитсь в 19-ю воле с мовыми тегрическиии приемаун, тонов 
трьвюра д дереве была вытеснень одно время фотомезаническиий в00с0- 
бама воспрокзвалений, ва более отвечающени требояанияю пашей быстро- 
течиоЙ жизни. Но кен чистое вскусстоо, кал средство вырьзения творчесгой 
идем самого „худомосив-грепгра“, ояв, попечно, не только ве исчезе. во. 
пьоборот. (аагодора своим свойстввм - вевосредствевлостн. возножьисв 
саить в свободвов творчестве действытезьный икр с отьзеосовыюя пдевир. 
товяоВ стидизоиея образов. своей даконячпоств в в месте с тем огрожюой 
ъядырэлительнссти. гравюра во дереие в последнее прожя оробудизв в себе 
огромный янтерес.. 

ВБовая созремешнае гравюра. орягипельноя во замыслеы творчества 
есть самобытвое создение „ииронисць-граверо”. яоторый передает соялывь 
средметов » погерхиостей, об‘едвияя нл общей срезой темн. снета позатлу 
р птетвого това. 

Теперь гояродилось стерпнивя. цветове гровюрп ив дерезе № дуволетые. 
зрезвычайно вскусно сводищея к гармовичьской слеме пескозьнна цоет- 
выл тонов ьсе богатство красок природы. 

В прошлом певе ваша ксизография не орозппло о народ. где ова могав 
бы пхолотворво в живитезьно созотеться п слиться с соответствующим 
энриорольному влусу пропзводстиом дубочпьх пародвых картинок и, таклы 
образов, получить вполве руссихё и вместе с тем тудомсствеивый херяятер. 

“Теперь пра оробудньшемея митересе к гряфичеспим искусствае вообще, 
© с другоВ сторопы— при зизчитезьно угучшиноился в посзедиее вреюя 
технических услоопях печетанил. является возможность ирестурьть г вазе. 
чию робот. Московских грефиков, 


ЦЕЛЯХ ПОПУЛЯРИЗАНИИ, КАК ГРАВЮРЫ НА 

АЕРЕВЕ. ТАК И ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ЛИТОГРАФИИ, 
„ЕНИГОПЕЧАТНИК“ ВЫПУСКАЕТ ЦЕЛЫЙ РЯД 
АЛЬБОМОВ, ИСПОЛНЕННЫХ ГРАВЮРОЙ НА ДЕРЕВЕ 
И ЛИНОЛЕУМЕ, АВТОЛИТОГРАФИЕЙ И МЕЦЦО-ТИИТО 
РАБОТ ОТДЕЛЬНЫХ ХУДОЖНИКОВ: 


С. В. ГЕРАСИМОВА, 
М. А. ДОБРОВА,. 


Е, И. КАЧУРЫ- Е 
ФАЛИЛЕЕВОЙ, 


И. КРАВЧЕНКО, 

М. ЛЕБЕДЕВА, 

Н. ПАВЛОВА, 

И. |. ПАВЛОВА, 

А. А. СИДОРОВА, 

в. и. Соколова, 

В. Д. ФАЛИЛЕЕВА, 

Н. М. ЧЕРНЫШИЕВА п де. 


== 


ЛЬБОМЫ БУДУТ ВЫХОДИТЬ В 10—49 ЛИСТОВ и СОПРОВОЖДАТЬСЯ НЕБОЛЬШИМИ ТЕКСТАМИ. К СОСТА 


„ВАЕВИЮ КОТОРЫХ ПРИГЛАШЕНЫ ПРОФЕССОРА: 


В. Я. АДАРЮКОВ, И. В. РОМАНОВ п А. А. СИДОРОВ. 


ВИДАХ ТЕХНИЧЕСКИХ ТРУДНОСТЕЙ ПЕЧАТАНИЯ, АЛЬБОМЫ БУДУТ ВЫХОДИТЬ В ОГРАНИЧЕННОМ КОЛИЧЕСТВЕ 
ЭКЗЕМПАЯРОВ, НА КАКОВЫЕ ПРИНИМАЕТСЯ ПРЕДВАРИТЕЛЬНАЯ ПОДПИСКА В ПРАВАЕЧИИ КООПЕРАТИВА 


„КНИГОПЕЧАТНИК- (ТВЕРСКАЯ, 38) 


А - 


ПО ВЫХОДЕ В СВЕТ ПЕНЫ НА АЛЬБОМЫ БУДУТ повышвны. 
лье рн И Раисе 


В БЛИЖАЙШЕЕ ВРЕМЯ ВЫХОДЯТ 
В СВЕТ СЛЕДУЮЩИЕ АЛЬБОМЫ: 


1. „СЕРГИЕВ - ПОСАД“. 


Альбом автолитографий, состоящий из 14 отдельных картин разм. 18 Х 25 
(11 осбауо), исполненных в две краски, на роскошной бумаге, в художе- 
ственной обложке, с пояснительным текстом проф. 3. Адарюкова, работы 


В. И. СОКОЛОВА. 


Т сЕРИЯ. 


Цена нумеров. экз. 4.000.000 р. 
» именного » 5.000.000 »› 
П. „СТАРАЯ МОСЕВА“. 


Альбом автолитографий, состоящий из 8 отдельных картин разм. 18 Х 25 
(11 осбауо), исполненных в пять красок, на роскошной бумаге, в художе- 
ственной обложке, с пояснительным текстом проф. В. Адарюкова, работы 
В. И. СОКОЛОВА. 
Цена нумеров. экз. 4.000.000 р. 
» именного » 5.000.000 » 
11. ЕХ ВВГЗ. 


Альбом книжных знаков, разм. 13 Х 22 (1|.; доля), состояший из 14 гравюр 
на дереве, работы А.Н. КРАВЧЕНКО, со стихотворениями К. (. Кравченко. 
Цена нумеров. экз. 2.000.000 р. 
» именного » 3.000.000 » 
[уУ. дожЖди<. 


Альбом, состоящий из 10 отдельных картин разм. 18 Ж 25 (ш осфауо), на 

специальной бумаге, в роскошной папке, исполненной мецпотинто, с офор- 

тов художн. В. Д. ФАЛИЛЕЕВА, с пояснительным текстом проф. Н. Романова. 
Цена нумеров. экз. 3.000.000 р. 


у. „русский ПЕЙЗАЖ  ” "о > 90» 


Альбом, состоящий из 12 картин разм. 13 Х 20 (1 осауо), на специаль- 
ной бумаге, исполненный меццотинто художн. М. А. ДОБРОВА, с ноясни- 
тельным текстом проф. В. Адарюкова. 
Цена нумеров. экз. 3.000.000 р. 
» именного » 4.000.000 » 
\У1. „ПАРИ Ж&. 


Альбом, состоящий из 12 картин разм. 18 20 (ш осбахо), на специальной 
бумаге, исполненный мецпотинто с офортов художн. М. А. ДОБРОВА, с 
пояснительным текстом проф. В. Адарюкова. 
Цена нумеров. экз. 3.000.000 р. 
» именного » 4.000.000 » 
УП. „ИЗ ПРОШЛОГО“. 


Альбом автолитографий, состоящий из 12 картин разм. 17 Ж 25 (ш осёау0), 
в роскошной папке на специальной бумаге, исполненных в три краски 
работы художн. И. М. ЛЕБЕДЕВА. 


Цена нумеров. экз. 3.000.000 р. 
» именного » 4.000.000 » 


Указанная серия выйдет из печати в мае июне 1922 г. 


Дальнейшие альбомы подготавливаются и будут сданы в печать летом 
этого года. 


АВТОЛИТОГРАФИИ 


Впадимира Ивановича Сокопова. 


Владимир Иванович Соколов—первый из наших современных художни- 
ков, который своими работами воскресил у нас художественную литографию, 
совсем забытую и вытесненную различными фото - механическими способами 
воспроизведения, именно ту „оригинальную“ длитографию, которая у нас 
одно время процветала и достигала высокой степени совершенства, и в одном 
этом уже большая заслуга В. И. Соколова. 

Первая литография в России появилась в .1816 году. Это был не- 
большой альбом (4631 стм.), заключавший в себе 13 литографий, без 
текста, с заглавным листом: „РгбиЧег Езза1 4е а, стауиге заг р1егге Рай & 
${.-Рефегзфоцго ай 1013 4е Моуетте 1816“. 

Единственный известный экземпляр этого редчайшего альбома был най- 
ден пишушим эти строки несколько лет тому назад в Эрмитаже. Первой 
картинкой в этом альбоме была литография А. Орловского, на которой 
изображен замок и три едущих верхами курда. В правом верхнем углу 
подпись: „А. Огомз 18 Ш 16“. 

В деле популяризации литографии и доведения ее до той степени со- 
вершенства, до которой она у нас дошла, бесспорно огромную роль сыграло 
Общество Поошрения Художников, и история литографии в России нераз- 
рывно связана с деятельностью этого общества. 

Общество это поддерживало исключительно русских художников, внесло 
живую национальную струю и способствовало развитию нарождавшейся рус- 
ской школы в лице своего деятельного члена, первого русского жанриста 
А. Г. Венецианова, почти всех учеников которого оно взяло под свое 
покровительство. Огромную заслугу Общества составляет освобождение тех 
художников, которые состояли в крепостном состоянии, от этого позорного 
звания, так как крепостным двери Академии Художеств были: закрыты. 

С первого же года своего существования Общество широко занялось 
рекламированием литографии путем выпуска как отдельных листов, так и 
целого ряда увражей и альбомов. Одному из членов Комитета было поруче- 
но наблюдение за рисованием на камне, другому — за печатанием, третьему — 
за иллюминованием или раскрашиванием от руки дитографий. Каждый 
лист строго обсуждался в Комитете, и из сохранившихся протоколов видно, 
как строго относился Комитет ко всему тому, что выходило от имени 
Общества. 

Самый выпуск литографий велся планомерно по разработанному плану: 
определенные суммы были отдельно ассигнованы на литографии с картин 
Эрмитажа и на литографирование с картин русских художников. Помимо 
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этого, Общество покупало у художников камни с оригинальными хлитографи- 
ями и само их печатало. 

В этих изданиях принимали участие лучшие художники того времени: 
А. Брюллов, К. Бегров, Бриоски, Васильев, С. Ф. Галактионов, Дезарно, Есаков, 
Ниц и др. Все эти превосходные литографии начала 1820-х г.г. с картин ино- 
странных художников: Рафаеля, Доминикино, Гвидо Рени и др., а также 
русских: К. Брюллова, Басина, О. Кипренского, Егорова и др., в данное 
время составляют библиографическую редкость и полного комплекта их нет 
ни в одном из музеев. 

Появление фотографии и изобретение разных фотомеханических спо- 
собов воспроизведения репродукций вытеснило художественную литографию. 
Последней данью художников литографии в России был альбом, изданный 
в 1900 году журналом „Мир Искусства“: „15 литографий русских художни- 
ков“. Вэтом альбоме были литографии: /. С. Бакста, А. Н. Бенуа, О.Э. Браза, 
Е. Лансере, Ф. Малявина, В. Серова, М. Якунчиковой. 

Литография в России, конечно, не могла сыграть той роли, которую 
она сыграла на Западе, так как вообще в прошлом в русской жизни искус- 
ство большого значения не имело, зачастую у нас степень его процветания 
зависела от отношения к нему „сверху“: когда почему - либо переставали 
интересоваться искусством „сверху“ — пропадал интерес к нему и в 0б- 
ществе. 

В общем литография у нас выразилась главным образом в воспроизве- 
дении портретов, но вместе с этим она несомненно имела огромное зна- 
чение в смысле популяризации художественных произведений. 

Оригинальные литографии талантливых художников по тонкости, мяг- 
кости и изяществу ни в чем не уступают гравюрам и, не обладая той не- 
которой жесткостью, которая более или менее свойственна всякой гравюре, 
литографии ближе к рисунку, чем гравюры... 

`В последнее время наши художники стараются воскресить старинную 
оригинальную литографию, и почин в этом отношении принадлежит худоя- 
нику В. И. Соколову. 

Владимир Иванович Соколов родился в 1872 году в Рыбинском уезде 
Ярославской губернии. Первоначальное художественное образование он по- 
лучия в школе Гунста, по окончании которой поступил в Училище Живо- 
писи и Ваяния в Москве и еше здесь своими талантливыми работами 
обратил на себя внимание своего знаменитого учителя, Левитана. На обще- 
ственный суд В. И. Соколов выступил очень рано: еще будучи учеником, 
он уже выставлял свои картины на выставках Общества Любителей Худо- 
жеств, затем на Академических в Петербурге, а с 1911 г. на Нередвижных. 

С 1900 года В. И. Соколов поселился в Сергиевом-Посаде близ знаме- 
нитой Троице-Сергиевой лавры и, живя там, состоял на службе Московско- 
го земства и заведывал художественной частью местного кустарного про- 
мысла. 

Сергиев-Посад образовался из трех подмонастырских Кокуевских с4о- 
бод еще в 1783 году и, благодаря огромному наплыву богомольцев, число 
которых превышало миллион людей ежегодно, сделался торговым и промыш- 
ленным центром; помимо 2-х фабрик, в нем широкое развитие получили 
кустарные промыслы,—игрушечный и резьба по дереву, которыми занима- 
лись свыше 1.500 человек. 
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Московское земство, одно из первых в России, пришло на помощь ку- 
старям, основанием специального Кустарного Музея в Москве, выдачей 
ссуд, основанием образцовых мастерских и т. п. Было обращено внимание 
и на поднятие художественной стороны кустарных работ, и В. И. Соколов 
внес в это дело много таланта, художественного вкуса, труда и энергии, 
обратив особенное внимание на раскраску и лакировку местных кустарных 
изделий, и заслуги его в этой области весьма значительны. 

Вместе с этим, как сам Сергиев-Посад, так в особенности знаменитая 
Троице - Сергиева Давра, являвшаяся когда-то оплотом русской националь- 
ности, вдохновили В. И. Соколова для воспроизведения в графике ее ста- 
ринных построек церковной и гражданской архитектуры. 

Первым плодом этих занятий был альбом „Сергиев-Посад“, заключав- 
ший в себе 14 листов, вышедших в 1916 —1917 годах. 

В альбоме была статья С. Глаголя, текст которой был украшен девятью 
наклеенными превосходными литографиями цвета сангины. 

В этой статье С. Глаголь, между прочим, писал: „Владимир Иванович 
Соколов не историк и не археолог, и потому не ищите в его рисунках ни 
главнейших достопримечательностей Лавры, ни ее наиболее ценных исто- 
рических или религиозных памятников. Не их он хочет показать нам в 
своем альбоме, —он только художник, чуткий к красотам родной старины, и 
вот он точно подошел к вам и зовет пойти с ним сделать прогулку по Лавре, 
Посаду и окрестностям. Пойдемте,— зовет он,— я покажу вам, какая здесь 
повсюду красота, и сколько в красоте этой родного искусства“. 

Далее С. Глаголь так красиво и красочно описывает эти превосходные 
литографии: 

„На дворе серый день, и уже надвигаются сумерки, но это не беда. 
Даже лучше. В сумерках очертания строений мягче, пропадают подробно- 
сти, и еще стариннее кажутся хмурые башни и прилепившиеся к стенам 
крылечки. Пойдем же за художником. 

„Вот северная стена Лавры с выступающей башней и пробитыми в стене 
воротами. Лесные дали тянутся за стеной до самого горизонта, и кто знает, 
не пробирались ли этими далями 300 лет тому назад полчища ляхов. Вот 
Ильинская слободка. Громоздясь друг на друга, стоят на взгорье скромные 
домики с покрытыми снегом тесовыми крышами, желтеет из-за крыши не 
успевшая еще облететь березка, и дальше старая, посеревшая от времени 
церковка, сохранившая в своих очертаниях особенности нашей северной 
архитектуры. Иную, нозднейшую архитектуру увидали бы вы, если бы пере- 
неслись затем в „Гефсиманский скит“, где, утопая в золоте багрянца осен- 
него леса, ютится церковь Успенья. 

„Но вернемся в Лавру. И здесь не мало красивого. Вот уголок „Успен- 
ского собора“, окруженного деревьями, засыпанными снегом, но еше уют- 
нее там, у монастырских стен, на совсем каком-то средневековом „Дворе у 
звонковой башни“. Но вот выглянуло солнце, и повеселело все вокруг, и 
уже точно с улыбкой глядят на вас красные башни около паперти Троиц- 
кой церкви, а у стен в это время сгустились вечерние тени, и только где- 
то там, вверху, на „Пятницкой башне“ догорает еше пятно горячего вечер- 
него света, да у Митрополичьих покоев краснеет в лучах заката стена под 
балконом. Но погас закат, быстро темнеет, и поспешим снова на простор 
за стены к „Успенским воротам“. Завтра праздник, наехали богомольцы, и 
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у ворот теснятся и пешеходы и ямщики, поджидающие, не будет ли кого 
обратно на станцию. Не людно только здесь. Вся округа быстро пустеет и 
только у „Иконных лавок“ виднеются еще запоздалые покупатели. Пусто и 
у „Вознесенки“ этого уголка, точно чудом сохранившего такой же вид, ка- 
кой он имел, вероятно, при Тишайшем царе Алексее, а, может быть, и в 
Смутные времена. Безлюдно и около уютной „Пятницкой церкви“, которую 
уже окутывает вечерняя мгла. Но пройдет ночь, и если вы опять пойдете 
за художником, перед глазами вашими снова откроются новые картины, пол- 
ные русской старины. Вот „Кокуевская слободка“ на рассвете зимнего 
утра, или „Соляная башня“ с белеющим, только что выпавшим снегом и 
на крыше, и по всему двору“. 

Техника печатания этих литографий заключается в том, что художник 
на особо приготовленной бумаге делает рисунок черным или каким-нибудь 
другим жирным карандашом или краской. Рисунок этот целиком со всеми 
мельчайшими подробностями переводится на камень, при чем на бумаге не 
остается ничего. С камня делаются отпечатки на бумаге и эти отпечатки с 
точностью передают все, что в начале было нарисовано художником. Затем 
на одном из таких оттисков или добавочном камне, куда переведен один из 
оттисков, художник рисует все, что должно быть окрашено в красный или 
синий цвет. На третьем камне рисуется все, ‘что должно быть желтым и т. д. 
Берется такое количество камней, какое понадобится, чтобы художник мог 
передать на оттиске все оттенки, какие пожелает. С каждого камня на от- 
тисках отпечатаны соответствующие краски, и в результате, пройдя пять, 
шесть и более камней, оттиск получает вид нарисованного и раскрашенно- 
го самим художником рисунка. Таким образом художник до отпечатания 
последней краски даже не может быть уверен в окончательном эффекте. 
Все он только видит его в своем воображении и соответственно этому при- 
меняет краски, делая одну краснее, а другую синее и т. п. 

По предложению архитектора И. Е. Бондаренкова, для издания „Старой 
Москвы“, В. И. Соколову в 1919 году было поручено исполнить иллюстра- 
ции к этому увражу. В. И. Соколов взял для своих рисунков старинные 
литографии 40-х годов, изображающие виды Москвы и, заимствуя техни- 
ку и общий характер старинных мотивов, он очень удачно начал свою ра- 
боту; выполнено им было до семи листов на камне и в красках, но на этом 
дело застряло, так как издание в свет не появилось из -за постигшей раз- 
рухи типографского дела. 

Еще в 1918 году В. И. Соколов предпринял издание серии набросков 
„Сергиева - Посада“, исполненных литографией и отпечатанных сангиной. 
Отпечатки эти были слегка от руки раскрашены мягкими нежными тонами 
акварелью. Предположено было к выпуску две серии по 12 литографий в 
каждой, но в то время издать их не удалось. Были выполнены только проб- 
ные оттиски, хранящиеся у очень немногих друзей почитателей таланта 
художника. | 

Теперь издательство КНИГОПЕЧАТНИЕ выпускает это превосходное 
издание, а равным образом и „Старую Москву“— работу, также исполненную 
художником несколько лет тому назад. 

Альбом „Сергиев-Посад“ заключает в себе 14 листов литографий, печа- 
танных в два тона: 1) Торговые ряды, 2) Блинные ряды, 3) Общий вид 
Лавры, 4) Ярмарка на десятую пятницу, 5) Уголок Пятницкой башни, 


6) Кельи у Каличной башни, 7) Крылечко у Соляной башни, 8) Уголок Лав- 
ры, 9) Митрополичьи покои (музей Духовного Быта), 10) Штатная слобо- 
да, 11) Уголок Лавры, 12) Покои наместника, 13) Южная сторона Лавры и 
14) Весной в стенах монастыря. 

В этих талантливых рисунках метко зафиксирована вся красота Лавры 
и Посада художником, очень чутко чувствующим и понимающим эту рус- 
скую старину со всеми ее характерными особенностями и красотами. 

Не менее интересен и второй альбом „Старая Москва“: 8 листов лито- 
графий, в красках в 4-5 тонов: 1) Симонов монастырь, 2) Потешный дворец, 
3) Часовня Ивана - Воина, 4) Данилов монастырь, 5) Оболенский переулок, 
6) В Кремле, 7) Боровицкие ворота и 8) Бахрушинская крепость на По- 
лянском рынке. 

Эти превосходные литографии положительно отмечены печатью отлич- 
ного дарования и производят свежее и глубокое впечатление. Чо превос- 
ходному рисунку, тонкости исполнения, гармоничности красок, умелому 
подбору тонов и их глубине, литографии В. И. Соколова напоминают зна- 
менитые работы В. Ф. Тимма, самую блестящую эпоху расцвета у нас лито- 
графии. 

Подобно своему учителю Левитану, В. И. Соколов элегичен, какая - то 
тихая грусть, левитановское настроение чувствуются во многих его рабо- 
тах. Видна громадная любовь к старине, большой вкус в выборе мотивов, 
художественное чутье, напряженное любование натурой, тонкая и гармони- 
ческая передача природы. Техника В. И. Соколова уверенна, даже виртуоз- 
на, но без щегольства, без того неприятного хвастовства техникой, которое 
обличает некультурного художника. 

В. И. Соколов--культурный и талантливый художник, и заслуга его не 
только в том, что он сохранил дорогую нам всем нашу старину, но и в том, 
что он воскресил у нас художественную литографию. 


В. Адарюков. 


Отпечатано в 1 Образцовой типогра- ЭКземпляр 
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